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1. E.H. Gombrich,
Arte e ilusidn,
Phaidon Press
Limited, 2010, impres

a la Xina. Passim.
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iTEM PERSPECTIVA

Amador Grifid
Cap d’exposicions del MuVIM

Lart és il-lusid, il-lusié de ser una representacié mimetica, en
el cas figuratiu o conceptual, o simplement decorativa. La
seua bellesa, limitada, com assegurava Lev Tolstoi, per la seua
utilitat practica d’'una banda i per la lletgesa i la impoténcia de
I'artista per a produir-la per l'altra, precisa ara més que mai de
la capacitat interpretativa o pericia semiotica de l'espectador.

Com estudia ampliament Gombrich', la representacié de les
imatges esta basada en un conjunt de signes i convencions,
semblants als de l'escriptura o el llenguatge, que, com no
podria ser d'una altra manera, estan construits en les cultures

on es produeixen.

Occident, en la seua busca de la mimesi perfecta, va triar

la perspectiva per a la representacié formal de les imatges

en una superficie plana. Aquesta construccié geometrica
descoberta al Renaixement i perfeccionada a poc a poc des
que Brunelleschi inventara la perspectiva conica, és I'enginyds
art que intenta representar els objectes tot generant la idea
de la posicid, volum i situacié que ocupen en l'espai respecte
a l'ull de I'espectador. La tecnica de la perspectiva basa la

contemplacié del mén des d’un sol punt de vista concret, des

1. E.H. Gombrich,
Arte e ilusion,
Phaidon Press
Limited, 2010,

impreso en China.

Passim.

ITEM PERSPECTIVA

Amador Grifé
Jefe de exposiciones del MuVIM

El arte es ilusion, Ilusion de ser una representacién mimética en
el caso figurativo o conceptual, o simplemente decorativa. Su
belleza, limitada -como aseguraba Ledn Tolstoi- por su utilidad
practica de una parte, y por la fealdad y la impotencia del artista
para producirla por la otra, precisa ahora mas que nunca de la

capacidad interpretativa o pericia semidtica del espectador.

Como estudia ampliamente Gombrich', la representacién

de las iméagenes esta basada en un conjunto de signos'y
convenciones similares a los de la escritura o el lenguaje que,
como no podria ser de otra forma, estan construidos en las

culturas donde se producen.

Occidente, en su busqueda de la mimesis perfecta, eligio la
perspectiva para la representacion formal de las imégenes en
una superficie plana. Esa construccién geométrica descubierta
en el Renacimiento y perfeccionada poco a poco desde que
Brunelleschi inventé la perspectiva cénica, es el ingenioso arte
que intenta representar los objetos generando la idea de la
posicion, volumen y situacién que ocupan en el espacio con
respecto al ojo del observador. La técnica de la perspectiva

se basa en la contemplacion del mundo desde un solo punto



2. Erwin Panofsky,
La perspectiva como
forma simbdlica,
Tusquets Editores,
Barcelona, 2010,

pag. 11.

3. Nigel Barley, El
antrpélogo inocente,
Editorial Anagrama,
Barcelona, 1989,
pag. 123.

4. Erwin Panofsky,
La perspectiva como
forma simbdlica,
Tusquets Editores,
Barcelona, 2010,

capitol IV passim.
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d'un ull Unic que abasta tot el panorama, des de la finestra a
través de la qual realitzarem l'acte de mirar a través, que és com
Durer va traduir item perspectiva i va tractar de circumscriure

aquest concepte?.

Ningl no entén allo que no compren. Sense referents, I'esguard
ha de ser educat per a poder entendre les representacions.
Els dowaios de Kongle de I'Africa septentrional, acostumats a
representar les figures mitjangant tragos rectilinis, no sabien
identificar les imatges de les fotografies, no les relacionaven
amb la realitat®. Per a poder veure, per a comprendre,
necessitem contar-nos el que percebem. Sense comprensié
no podem relatar els sentiments que aquesta visid ens
suscita, necessitem claus, una clau que ens obriga els panys
dels significats. Veiem alld de mirem, perd necessitem de

la informacié que ens permeta descodificar de manera
comprensible aquestes imatges, i és en aquest punt on entra

en accio el nostre bagatge cultural.

L'esclavitud de la representacid de la realitat mitjangant la
técnica matematica, de l'aprehensié de la imatge “real”, es
mantindra ferma i quasi inalterable des del Renaixement fins

a mitjan segle XIX, moment en que |'artista és alliberat de

tot formalisme i abandonat a la seua propia sort. Lartista,

des d'aleshores, no té més obligacions de les que ell mateix

i la seua necessitat li generen. Ja no cal que I'espai siga
matematitzat per la perspectiva. Aquesta tecnica és un ordre,
pero un ordre d'aparences visuals I'objectivitat del qual limita i

conté el subjectiu de I'expressio artistica®.

Hem sigut tan educats per a poder entendre la perspectiva,
que quan veiem aquelles representacions figuratives anteriors

al Renaixement, o realitzades per mans inexpertes mancades

2. Erwin Panofsky,
La perspectiva como
forma simbdlica,
Tusquets editores,
Barcelona, 2010,

p.11

3. Nigel Barley, El
antrpélogo inocente,
Editorial Anagrama,
Barcelona, 1989,
p.123.

4. Erwin Panofsky,
La perspectiva como
forma simbdlica,
Tusquets editores,
Barcelona, 2010,

capitulo IV passim.

de vista concreto; desde un ojo Unico que abarca todo el
panorama, desde la ventana por la que realizamos el acto de
mirar a través, que es como Durero tradujo item perspectiva 'y

traté de circunscribir dicho concepto?.

Nadie entiende lo que no comprende. Sin referentes, la mirada
ha de ser educada para poder entender las representaciones.
Los Dowayos del Kongle del Africa septentrional,
acostumbrados a representar las figuras mediante trazos
rectilineos, no sabian identificar las imédgenes de las
fotografias, no las relacionaban con la realidad?. Para poder
ver, para comprender, necesitamos contarnos lo percibido.

Sin comprensién no podemos relatar los sentimientos que
esta visién nos suscita, necesitamos claves, llaves que nos
abran las cerraduras de los significados. Vemos aquello que
miramos, pero necesitamos de la informacién que nos permita
descodificar de manera comprensible estas imagenes, y es en

este punto donde nuestro bagaje cultural entra en accion.

La esclavitud de la representacion de la realidad mediante la
técnica matematica, de la aprehensién de la imagen “real”, se
mantendra firme y casi inalterable desde el Renacimiento hasta
mediados del siglo XIX, momento en que el artista es liberado
de todo formalismo y abandonado a su propia suerte. El artista,
desde entonces, no tiene mas obligaciones que las que él
mismo y su necesidad le generan. Ya no es necesario que el
espacio sea matematizado por la perspectiva. Esta técnica es un
orden, pero un orden de apariencias visuales cuya objetividad
limita y contiene lo subjetivo de la expresion artistica®.

Hemos sido tan educados para poder entender la perspectiva,
que cuando vemos a aquellas representaciones figurativas

anteriores al Renacimiento o ejecutadas por manos inexpertas
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d'una perspectiva correcta, no podem evitar de titlar-les de

primitives, infantils o kitsch.

Tanmateix, aquest rigid canon també sera I'impulsor de la
investigacio i la busca de noves formes expressives per als
artistes, tant en |'Us d'aquesta com fora d'aquesta. Des que va
apareixer la fotografia i el seu perfeccionament técnic avancat,
la mimesi natural com a finalitat classica de la pintura manca de
sentit, i fins i tot les fotografies menys avancades técnicament
superen |'aprehensié de la veritat en la representacio pictorica;
d'aquesta manera els artistes poden cercar a partir d'uns altres

suposits.

Servisca com a exemple l'aparicié de I'impressionisme i el

seu interés principal per captar el moment de llum sense

que importen els elements i formes que hi estan presents;

el cubisme i les seus perspectives multiples, o l'art cinétic en
busca d'atrapar el moviment en I'obra. Canvis que commouran
els fonaments de la cultura visual occidental i que encara a
males penes son entesos; de fet, qualsevol espectador filisteu
no només es creu capag de pintar com Picasso, sind que
opina que qualsevol xiquet pot fer-ho. El nostre ull esta tan
educat a desxifrar les formes classiques de la representacié
mitjancant la perspectiva matematica —més de sis-cents anys
de ferria perspectiva— que no tenim problemes per a poder
descodificar I'anamorfosi de la calavera que apareix al quadre

Els ambaixadors de Hans Holbein el Jove.

Cesare Pergola realitza en aquesta mostra una excel-lent
reflexio sobre I'art de veure. Format com a arquitecte, no pot
evitar d'usar tot el bagatge que 'acompanya des del fons del

seu inconscient i conscient. | és aixi com Girard Desargues,

el pare de la geometria projectiva i ltim investigador que

1

carentes de una perspectiva correcta, no podemos evitar

tildarlas de primitivas, infantiles o kitsch.

Sin embargo, este rigido canon también sera el impulsor de

la investigacion y la busqueda de nuevas formas expresivas
para los artistas, tanto en el uso de la misma como fuera de
ella. Desde la aparicion de la fotografia y su perfeccionamiento
técnico avanzado, la mimesis natural como fin cldsico de

la pintura carece de sentido, y hasta las fotografias menos
avanzadas técnicamente superan la aprehension de la verdad
en la representacién pictérica; de este modo, los artistas

pueden buscar a partir de otros supuestos.

Sirva como ejemplo la aparicién del impresionismo y su
interés principal por captar el momento de luz sin importar

los elementos y formas que estan presentes; el cubismo y sus
perspectivas multiples o el arte cinético en busca de atrapar el

movimiento en la obra.

Cambios que conmoveran los cimientos de la cultura visual
occidental y que alin a duras penas son entendidos; de

hecho cualquier espectador filisteo no solo se cree capaz

de pintar como Picasso, sino que opina que cualquier nifio
puede hacerlo. Nuestro ojo es tan disciplinado en descifrar las
formas clasicas de la representacion mediante la perspectiva
matematica —mas de seiscientos afos de férrea perspectiva—
que no tenemos problemas para poder descodificar la
anamorfosis de la calavera que aparece en el cuadro Los

embajadores de Hans Holbein “el joven”.

Cesare Pergola realiza en esta muestra una excelente
reflexion sobre el arte de ver. Formado como arquitecto, no
puede evitar usar todo el bagaje que desde el fondo de su
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perfecciona la ciéncia matematica perspectiva, acompanya
Pergola com ja va fer amb Brunelleschi, Piero della Francesca,
Leon Battista Alberti, Masaccio, Direr, etc., per citar-ne alguns
entre molts. Sén, per tant les téecniques emprades al mén de
I'arquitectura les que empra per a conformar el volum d‘allo
representat i fonamentar els seus treballs i investigacions

plastiques.

Els seus wireframes manuals, I'algoritme dels quals sera utilitzat
també per a recrear la cara oculta del quadre elegit, son
malles/esquelets que substitueixen els objectes i personatges
representats en els quadres estudiats. Aquestes obres ens
evoquen d'alguna manera la representacié de Paolo Ucello en
el seu estudi d'una copa o, millor encara, el del mazzocchio
florenti que tant ha importat als tractadistes de la perspectiva.
Ni tan sols Leonardo va quedar indiferent davant el capell
d'Ucello: l'interpretara a la seua manera amb la mateixa técnica
que usara amb els seus dissenys del rombicuboctraedre

que tant s'adeqlien a aquests treballs aci exposats. Pergola
aconsegueix el resum, I'esséncia d'allo representat amb il-lusid
de volum. Les seues obres que manquen de color, sense que hi
puguem reconéixer cap il-luminacié especifica en la composicié
de 'escena, sén subtils Iinies que transformen les seues

superficies i rostres en poligons encadenats.

La seua eleccid per la captura pura del volum en l'espai
I'impulsa a investigar els grans mestres de la composicid

i la perspectiva, el Davallament de la creu de Pontormo,
I'Enterrament de Crist de Caravaggio, i en aquesta exposicio, a
més a més, el Sant Sebastia de Josep de Ribera, lo spagnoletto,
que va passar practicament tota la seua vida a Italia. Cesare
Pergola afronta sense pors els grans formats com ara la seua

darrera reinterpretacié tridimensional dels condemnats (/

13

inconsciente y consciente le acompana. Y es de este modo
como Gerard Desargues, el padre de la geometria proyectiva
y ultimo investigador que perfecciond la ciencia matemética
perspectiva, acompafa a Pergola como también lo hacen
Brunelleschi, Piero della Francesca, Leon Battista Alberti, el
Masaccio, Durero, etc., por citar a algunos entre tantos.

Son, por tanto, las técnicas usadas en el mundo de la
arquitectura las que emplea para conformar el volumen
de lo representado y en las que fundamenta sus trabajos e

investigaciones plasticas.

Sus wireframes manuales, cuyo algoritmo sera usado también
para recrear la cara oculta del cuadro elegido, son mallas/
esqueletos que sustituyen los objetos y a los personajes

representados en los cuadros estudiados.

Estas obras nos evocan de algin modo la representacion de
Paolo Ucello en su estudio de una copa o, mejor aun, el del
mazzochio florentino que tanto ha importado a los tratadistas
de la perspectiva. Ni siquiera Leonardo quedé indiferente ante
el sombrero de Ucello: lo interpretarad a su manera con la misma
técnica que usara con sus disefios del rombicuboctaedro que

tanto se adecuan a estos trabajos aqui expuestos.

Pergola consigue el resumen, la esencia de lo representado
con ilusién de volumen. Sus obras carentes de color, sin que
podamos reconocer ninguna iluminacién especifica en la
composicién de la escena, son sutiles lineas que transforman
sus superficies y rostros en poligonos encadenados.

Su eleccidn por la captura pura del volumen en el espacio le

impulsa a investigar a los grandes maestros de la composicidon



5. Roland Barthes,
La cédmara lucida,
Editorial Paidds,
Barcelona, 2007,
pags. 127,128
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dannati) del gran fresc de Luca Signorelli de la Capella de
Sant Brici de la catedral d’'Orvieto, recentment exposat als

subterranis de la mateixa capella.

El seu treball no és Unicament la reconstruccié tridimensional
realitzada a ma de les obres elegides; aquest treball comporta
tota un investigacié que, com indicavem abans, ens permetra
entrar en |'obra i poder veure I'escenografia de I'obra i la seua
arquitectura completa. Aquesta possibilitat d'alguna manera
trenca la rigidesa i tirania de la perspectiva en poder tenir
més d'un punt de visid, sense la necessitat de recorrer a la
perspectiva multiple del cubisme o a la perspectiva invertida

de les icones russes.

Quan estudia el Sant Sebastia de Ribera del Museu de Belles
Arts de Valéncia, per exemple, el pot de l'unglient, que la
criada de Santa Irene porta a la ma, pren un rellevancia que
no tenia al quadre. L'obscuritat del fons, la forta il-luminacié
del assagetat Sebastia i el segon pla assignat a |'assistent en

la composicié, desapareixen, i el quadre queda sublimat en

la seua esséncia, tres personatges i pocs objectes afloren en
igualtat de tractament: una sageta i un pot, tot en blanci negre
com les pel-licules classiques. Potser hi vinga com un guant

la reflexié de Roland Barthes que explica que no li agradava

el color en la fotografia —paradigma de la mimesi perfecta—
perque és una capa fixada ulteriorment sobre la veritat original
del blanc i negre®, un postis, un afait com els que es fan servir

per a maquillar els cadavers.

Aquesta investigacié sobre l'espai i el volum no es limita a la
pintura; la série fotografica La mesura del cos i els mappings de
la série Fantasmes rupestres conformen la investigacié sobre la
perspectiva i tanquen la trilogia.

15

y perspectiva, el Descendimiento de la Cruz del Pontormo, el
Santo Entierro de Caravaggio y, en esta exposicién, ademas,
el San Sebastian de José Ribera, el spagnoletto, que pasd

practicamente toda su vida en Italia.

Cesare Pergola afronta sin miedos los grandes formatos, como
su Ultima reinterpretacion tridimensional de los condenados (/
Dannati) del gran fresco de Luca Signorelli de la capilla de San
Brizio de la catedral de Orvieto, expuesto recientemente en los
subterraneos de la misma capilla.

Su trabajo no es Unicamente la reconstruccién tridimensional
realizada a mano de las obras elegidas; este trabajo comporta
toda una investigacion que, como indicdbamos anteriormente,
nos va a permitir entrar en la obra y poder ver la escenografia
de la obray su arquitectura completa. Esta posibilidad, de
algun modo quiebra la rigidez y tirania de la perspectiva al
poder tener mas de un punto de vision, sin necesidad de
recurrir a la perspectiva multiple del cubismo o a la perspectiva

invertida de los iconos rusos.

Al estudiar el San Sebastian de Ribera del Museo de Bellas
Artes de Valencia, por ejemplo, el bote ungtientario que la
criada de Santa Irene lleva en la mano, toma una relevancia
que no tenia en el cuadro. La oscuridad del fondo, la fuerte
iluminacion del asaeteado Sebastian y el segundo plano
asignado a la asistente en la composicion desaparecen, y el
cuadro queda sublimado en su esencia. Tres personajes y
pocos objetos afloran en igualdad de tratamiento: una saeta
y un tarro, todo en blanco y negro como en las peliculas
clasicas. Quizé venga como un guante la reflexién de Roland
Barthes explicando que no le gustaba el color en la fotografia
—paradigma de la mimesis perfecta— porque es una capa fijada
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Amb la projeccié d'una xarxa ortogonal de [lum blanca sobre
els cossos nus dels models, Pergola aconsegueix, en les
fotografies obtingudes, un resultat grafic el volum del qual

és molt similar als wireframes de les construccions digitals
tridimensionals que produeix una trobada de resultats estétics
que d'alguna manera confirma la versemblanca dels treballs
realitzats sobre la pintura bidimensional. El cercle queda
tancat amb els Fantasmes rupestres. L'espai obert, vessants

de muntanya, murs publics, edificis, etc., son envaits per

projeccions tridimensionals de wireframes objectuals.

Qui sap si aquella frase atribuida a Paolo Ucello quan aquest,

content dels seus descobriments i estudis, li diu a la seua dona:

O, che dolce cosa é questa prospettiva, no ha sigut repetida

també per Cesare Péergola a la seua parella.

5. Roland Barthes,
La camara lucida,

Editorial Paidds,

Barcelona, 2007, p.

127,128.
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ulteriormente sobre la verdad original del blanco y negro®, un
postizo, un afeite, como los que se utilizan para maquillar los
cadaveres.

Esta investigacién sobre el espacio y el volumen no se limita
a la pintura, la serie fotografica La Medida del cuerpo y los
mappigns de la serie Fantasmas rupestres conforman la

investigacion sobre la perspectiva y cierran la trilogia.

Con la proyeccién de una red ortogonal de luz blanca sobre
los cuerpos desnudos de los modelos, Pergola consigue en
las fotografias obtenidas un resultado grafico cuyo volumen
es muy similar a los wireframes de las construcciones digitales
tridimensionales, produciendo un encuentro de resultados
estéticos que de algin modo confirma la verosimilitud de los
trabajos realizados sobre la pintura bidimensional. El circulo
queda cerrado con los fantasmas rupestres. El espacio abierto,
laderas de montafia, muros publicos, edificios, etc., son
invadidos por proyecciones tridimensionales de wireframes
objetuales.

Quién sabe si aquella frase atribuida a Paolo Ucello cuando
este, contento por sus descubrimientos y estudios, le dice a
su mujer: O, che dolce cosa e questa prospettiva, no ha sido

repetida también por Cesare Pergola a su pareja.
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INDAGACIO DE L'ESSENCIA

Daniel Benito

La proposta expositiva de Cesare Pergola, artista de Limosano
format en la tradicié florentina del dibuix, desenvolupa

una indagacio sobre I'objecte i sobre I'espai que, amb els
infinits recursos de la ciencia moderna i la tecnologia digital,
aconsegueix una experiéncia, alhora técnica i estética, i reprén
allo que ja van realitzar alguns artistes renaixentistes, fascinats
pels prodigis de I'aspecte i la seua representacid. Renova,
doncs, aquell temps, que va constituir la fita fundacional de l'art
occidental, quan s'assenta la perspectiva geometrica i els seus

arcans.

Tot partint de la superficie plana il-lusionista, proposa penetrar
en el quadre per a aprofundir en la seua esséncia. | el visita
miraculosament en un pla que hi subjau i que sustenta la seua
construccié per a recuperar la seua tridimensionalitat original.
Es tracta d'un recorregut que encara necessita, a més a més, el
concurs de la quarta dimensié: la temporal, que proposava el

cubisme analitic.

La presencia d'aquesta dimensid és aci substancial per tal de
permetre un transcurs que, per darrere de l'objecte i de la

composicid, explora al voltant de les formes planes acolorides.
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INDAGACION DE LA ESENCIA

Daniel Benito

La propuesta expositiva de Cesare Pergola, artista limosano
formado en la tradicion florentina del dibujo, desarrolla una
indagacion sobre el objeto y sobre el espacio, que, con los
infinitos recursos de la ciencia moderna y la tecnologia digital,
logra una experiencia, a la vez técnica y estética, retomando
aquello que ya realizaron algunos artistas renacentistas
fascinados por los prodigios del aspecto y su representacion.
Renueva pues aquel tiempo, que constituyé el hito fundacional
del arte occidental, cuando se asienta la perspectiva

geométrica y sus arcanos.

Partiendo de la superficie plana ilusionista propone penetrar
en el cuadro para profundizar en su esencia. Visitandolo
milagrosamente en un plano que subyace sustentando su
construccidn, para recuperar su tridimensionalidad original.
Se trata de un recorrido que aun precisa ademas del concurso
de la cuarta dimensioén: la temporal que proponia el cubismo

analitico.

La presencia de esta dimension es aqui sustancial para permitir
un transcurso, que, por detras del objeto y de la composicion,

explora alrededor de las formas planas coloreadas. Invita
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Invita a transcorrer per aquestes superficies ambigles del
clarobscur i permet accedir a I'esseéncia geomeétrica dels
cossos representats i al secret misterids i a l'intim rigor de
la composicié. Explora aleshores aquest territori ignot i

aconsegueix dibuixar-lo.

Cesare Pergola presenta d'una manera diversa i fascinant dues
conegudes obres mestres que ocupen un lloc d’excepcional
rellevancia en la tradicié artistica italiana. Totes dues es
refereixen, en la seua iconografia, a un mateix tema. Ambdues
plantegen I'emotiva escenografia d'un episodi crucial que
constitueix, al mateix temps, una fita de la vida de Jesucrist

i un punt focal de l'espiritualitat i la teologia cristiana. Un
assumpte que durant segles ha ocupat un lloc preferent en la
produccid artistica plastica i literaria de la cultura occidental:
la representacié de la deposicié i enterrament del cos de Crist,
en dues versions de capital importancia que van naixer de l'art
inspirat de Jacopo da Pontormo (1494-1557) i de Michelangelo
Merisi, Caravaggio, (1571-1610), que constitueixen els vértexs
de dos moviments artistics oposats en el fons i en la forma: el

manierisme renaixentista i el naturalisme barroc.

La primera és un oli sobre taula, datat entre 1526 i 1528, que
es pot admirar a 'església florentina de Santa Felicita, prop de
I’Arno; la segona va ser pintada també a I'oli, pero sobre tela,
entre 1602 i 1604, amb destinacid a un dels altars laterals de la
Chiesa Nuova, Santa Maria in Vallicella, de Roma, encara que

hui es conserva a la pinacoteca del Museu Vatica.

Es tracta, doncs, d'obres molt conegudes, que van tenir la
major transcendencia en el seu moment i que van exercir una
poderosa influéncia sobre generacions d'artistes. Pintures que

han sigut reiteradament copiades i profusament difoses en els

23

a transcurrir por esas superficies ambiguas del claroscuro,
permitiendo acceder a la esencia geométrica de los cuerpos
representados y al secreto misterioso e intimo rigor de la
composicion. Explora entonces ese territorio ignoto y logra
dibujarlo.

Cesare Pergola presenta de un modo diverso y fascinante

dos conocidas obras maestras que ocupan un puesto de
excepcional relevancia en la tradicién artistica italiana. Ambas
se refieren en su iconografia a un mismo tema. Ambas plantean
la emotiva escenografia de un episodio crucial que constituye,
al mismo tiempo, un hito de la vida de Jesucristo y punto

focal de la espiritualidad y la teologia cristiana. Un asunto que
durante siglos ha ocupado un lugar preferente en la produccion
artistica plastica y literaria de la cultura occidental. La
representacion de la deposicion y entierro del cuerpo de Cristo
en dos versiones de capital importancia que nacieron del arte
inspirado de Jacopo di Pontormo (1494-1557) y de Michelangelo
Merisi Il Caravaggio (1571-1610), y constituyen vértices de dos
movimientos artisticos opuestos en el fondo y en la forma: el

manierismo renacentista y el naturalismo barroco.

La primera es un déleo sobre tabla, datado entre 1526 y 1528,
que se puede admirar en la iglesia florentina de Santa Felicita,
cerca del Arno; la segunda fue pintada también al dleo, pero
sobre tela, entre 1602 y 1604, con destino a uno de los altares
laterales de la Chiesa Nuova, Santa Maria in Vallicella, de
Roma, aunque hoy dia se conserva en la pinacoteca del Museo
Vaticano.

Se trata pues de obras muy conocidas, que tuvieron la
mayor trascendencia en su momento y ejercieron poderosa

influencia sobre generaciones de artistas. Pinturas que han sido
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més diversos contextos, amb reproduccions de tota mena, fins
a formar part del corrent principal del cabal artistic del nostre

canon.

Ara bé, precisament per aixo, Cesare Pergola, que no ens

en mostra els originals, en aquesta época de perfecta
reproductibilitat, que va assenyalar Walter Benjamin,

tampoc no acudeix a la réplica, siné que ens presenta una
fascinant i profunda reflexié visual, basada en un procés de
desconstruccid, caracteristic de I'esperiti de I'art del nostre
temps, que transcendeix la imatge admirada i ens trasllada a
una experiéncia artistica actual i ens revela, al seu torn, el seu

més enlla i més endins.

Totes dues pintures, per a ser confeccionades, van requerir de
dibuixos previs i esbossos on epifanicament es va manifestar
la creativitat de I'artista. El dibuix ha sigut considerat fonament
i principi de les arts figuratives, de la pintura, de I'escultura

i la arquitectura, que s'hi basen. En la tradicié nascuda del
Renaixement italia, el dibuix és la traduccid de 'acte de

veure formulada la imatge des de la ment per mitja de la ma.
Leonardo va intentar valorar |'activitat de |'artista i la va elevar
al maxim nivell intel-lectual en comparar el dibuix, quant al
procés mental, a I'escriptura. Ambdues activitats derivarien
del pensament i sén compreses igualment en el concepte grec
de ypapeiv. Pero el dibuix i I'escriptura tampoc no es confinen
merament en |'analisi i representacié d'allo que es veu i es
pensa, sind que a més d'expressar la percepcid visiva del mon,
poden enriquir-la mitjangant la plasmacié de la fantasia de
I'artista, que va més enlla de la seua capacitat d'observacio, fins
a l'expressié de la seua personalitat creativa en la llibertat de
seleccid, la sensibilitat i el temperament. Encara que és sabut

que el Caravaggio no feia servir dibuixos previs preparatoris
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reiteradamente copiadas y profusamente difundidas en los mas
diversos contextos por reproducciones de toda especie hasta
formar parte de la corriente principal del acervo artistico de

nuestro canon.

Ahora bien, precisamente por esto, Cesare Pergola, que

no nos muestra los originales, en esta época de perfecta
reproductibilidad, que sefialé Walter Benjamin, tampoco acude
a la réplica, sino que nos presenta una fascinante y profunda
reflexion visual basada en un proceso de deconstruccion,
caracteristico del espiritu y del arte de nuestro tiempo, que
trasciende la imagen admirada y nos traslada a una experiencia

artistica actual revelando a la vez su mas alld y mas adentro.

Ambas pinturas para ser confeccionadas requirieron de
dibujos previos y esbozos donde epifanicamente se manifesté
la creatividad del artista. El dibujo ha sido considerado
fundamento y principio de las artes figurativas, de la pintura, la
escultura y la arquitectura, que en él se basan. En la tradiciéon
nacida del Renacimiento italiano, el dibujo es la traduccion del
acto de ver formulada desde la mente por medio de la mano.
Leonardo intentd valorar la actividad del artista elevandola al
sumo nivel intelectual al comparar el dibujo, en cuanto proceso
mental, a la escritura. Ambas actividades, derivarian del
pensamiento y son comprendidas igualmente en el concepto
griego de ypacelv. Pero dibujo y escritura tampoco se confinan
meramente en el anélisis y representacion de lo que se ve y

se piensa, sino que ademas de expresar la percepcién visiva
del mundo, pueden enriquecerla mediante la plasmacion

de la fantasia del artista, que va mas alla de su capacidad de
observacion hasta la expresion de su personalidad creativa

en la libertad de seleccion, la sensibilidad y el temperamento.

Aunque es sabido que el Caravaggio no usaba dibujos previos
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per a les seues pintures, que creava directament sobre la
tela, ni tampoc els modellini que li permeteren construir
les composicions complexes de diferents personatges
interrelacionats, aquesta va ser, durant segles, la practica
habitual dels artistes per a realitzar les seues obre, i per

descomptat la técnica comprovada de Pontormo.

Cesare Pergola, arquitecte, docent d'arquitectura i excel-lent
dibuixant, recorre també al dibuix i utilitza les modernes
tecnologies digitals per al procés revertit de la desconstruccié
d'aquestes obres mestres consagrades per |'alta cultura i
ansiosament consumides per la cultura popular. Es tracta

d'una representacié absolutament distinta d’aquests quadres
que implica explorar entre I'extensid superficial de la imatge
acolorida i la del suport pictoric. Introduir-se magicament en
una realitat distinta d'allo real, aventurar-se en un no-espai
misterids i inviolat a partir de la complexa geometria suggerida

per I'escorc i la perspectiva recional.

Per a iniciar el procés, suprimeix les ombres, el clarobscuri el
color, i roman només la geometria de la forma; i quan renuncia
a l'analogic, es filtra entre la imatge i el seu fons per les irreals

pero racionals vies d'allo virtual.

En la reconstruccié tridimensional que fa I'artista d'ambdues
realitzacions compositives es realcen encara més les
notables diferéncies conceptuals. A la cascada piramidal
d’onze personatges quasi ingravids en un espai irreal, que
semblen descendir des d'altura de la creu on penjava el
crucificat, plantejada per Pontormo, s'oposa la rotunditat
quasi violenta dels sis robustos personatges caravaggescos
fermament assentats sobre la solida plataforma horitzontal

que representa el petri paral-lelepipede de la uncié, que des
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preparatorios para sus pinturas, que creaba directamente
sobre la tela, ni tampoco los modellini que le permitieran
construir las composiciones complejas de varios personajes
interrelacionados, esta fue, durante siglos, la practica habitual
de los artistas para realizar sus obras, y desde luego la
comprobada de Pontormo.

Cesare Pergola, arquitecto, docente de arquitecturay

excelente dibujante, recurre también al dibujo, utilizando las
modernas tecnologias digitales para el proceso revertido de la
desconstruccién de estas obras maestras, consagradas por la
alta cultura y ansiosamente consumidas por la cultura popular.
Una presentacion absolutamente distinta de estos cuadros que
implica explorar entre la extensién superficial de la imagen
coloreaday la del soporte pictdrico. Introducirse magicamente
en una realidad distinta de lo real, aventurarse en un no-espacio
misterioso e inviolado a partir de la compleja geometria

sugerida por el escorzo y la perspectiva racional.

Para iniciar el proceso, suprime las sombras, el claroscuro y el
colory permanece solo la geometria de la forma; renunciando a
lo analdgico se filtra entre la imagen y su fondo por las irreales,

pero racionales, vias de lo virtual.

En la reconstruccion tridimensional que ejecuta el artista

de ambas realizaciones compositivas se realzan aiin mas las
notables diferencias conceptuales. A la cascada piramidal

de once personajes casi ingravidos en un espacio irreal, que
parecen descender desde la altura de la cruz donde pendia el
crucificado, planteada por Pontormo, se opone la rotundidad
casi violenta de los seis recios personajes caravagescos
firmemente asentados sobre la sélida plataforma horizontal que
supone el pétreo paralelepipedo de la unciéon, que desde el
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del fons de la pintura perfora agressivament el territori de qui

la contempla.

Mitjangant I'aplicacié d'aquests rigorosos métodes digitals,
Cesare Pergola ha transformat tots dos quadres en sengles
models tridimensionals generats a través d'un programa
informatic que els reprodueix en forma d'una reticula de punts
units per linies. Aquestes malles flexibles evoquen els estudis
perspectivistics de Piero della Francesca, Leon Battista Alberti
i Paolo Ucello, pero també els procediments amb bastidors
enreixats i punt de vista fix, ideats per Albrecht Durer per a
aconseguir emular els convincents resultats assolits per la
perspectiva geomeétrica florentina inventada per Brunelleschi,

el secret de la qual desconeixia.

Cesare Pergola activa un procés pel qual 'art fet a ma visita

el mén dels ordinadors i els programes informatics. Amb
aquestes malles es pot reconstruir visualment la corporeitat
dels personatges i els volums dels objectes i la composicié
general. Gracies a la intervencié de la maquinaila nova
tecnologia, les pintures, privades dels colors i de les textures
que els confereixen aspecte i expressié humanes, i reduides a
purs volums buits suggerits, esdevenen formes i figures noves
i estranyes, totalment deslligades de les imatges originals,
semblants als inquietants maniquins dels quadres metafisics de
Giorgio de Chirico.

Més encara, les superficies de les figures aixi creades, que en
el pla fisic podrien semblar construides amb malles de filferros,
poden ser intervingudes gracies a uns altres programes
informatics més complexos per a dotar-les de textures,
ombrejats i colors fins a aparentar fantastiques reproduccions

escultoriques obtingudes per estampacions en 3D.

29

fondo de la pintura perfora agresivamente el territorio de quien

la contempla.

Mediante la aplicacion de estos rigurosos métodos digitales,
Cesare Pergola ha trasformado ambos cuadros en sendos
modelos tridimensionales generados a través de un programa
informatico que los reproduce en forma de una reticula

de puntos, unidos por lineas. Estas mallas flexibles evocan

los estudios perspectivisticos de Piero della Francesca,

Leon Battista Alberti y Paolo Ucello, pero también los
procedimientos con bastidores enrejados y punto de vista
fijo, ideados por Alberto Durero para conseguir emular

los convincentes resultados alcanzados por la perspectiva
geométrica florentina inventada por Brunelleschi, cuyo secreto

desconocia.

Cesare Pergola activa un proceso por el que el arte hecho

a mano visita el mundo de los ordenadores y los programas
informaticos. Con estas mallas se puede reconstruir
visualmente la corporeidad de los personajesy el volumen de
los objetos y la composicion general. Gracias a la intervencién
de la maquinay la nueva tecnologia, las pinturas, privadas de
los colores y texturas que les confieren aspecto y expresion
humanos, y reducidos a puros voliumenes vacios sugeridos,
devienen en formas y figuras nuevas y extrafias totalmente
desligadas de las imagenes originales, semejantes a los
inquietantes maniquies de los cuadros metafisicos de Giorgio
de Chirico.

Mas aun, las superficies de las figuras asi creadas, que

en el plano fisico podrian parecer construidas con mallas
metalicas de alambres, pueden ser intervenidas gracias a
otros programas informaticos mas complejos para dotarlas de
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Pero tots aquests procediments en gran mesura mecanics a
partir dels complexos dissenys dels programadors informatics,
encara resulten insuficients a l'artista quan es tracta d'exposar
el resultat de la seua novella reflexié sobre la veritat o I'engany
il-lusionista de la imatge que va pertorbar els cubistes a
principis del segle XX. Cal una nova, treballosa i virtuosista
transicié que ressuscite I'obra mestra de les mans humanes.
Les imatges de les xarxes produides per les computadores,
visibles a les seues pantalles, han de ser projectades sobre les
superficies planes del paper a I'escala de I'obra original i amb
un pacient, lent i minucids exercici d’interpretacié manual,
semblant al del gravador que obria el dibuix sobre la planxa tot

incidint-la amb el buril.

Amb aquesta arriscada proposta de l'artista, allo concebut
manualment visita el mén digital de I'ordinador on es
transfigura, pero des d'aci torna al que és manual i retorna
aixi a l'artesanal en una fecunda conjuncio entre l'artesanal i
el digital. Allo digital participa intimament del procés, n'és el
seu principal instrument; tanmateix, és en el seu resultat final,
sempre refet a ma, quan assoleix la seua poderosa preséncia

estetica.

D'aquest trajecte d'anar i tornar sorgeix el catalitzador,
artesanal-digital alhora, que permet aquesta nova experiéncia
estética. Perque, tot i que la preséncia de la maquina resulta
imprescindible, el resultat final sempre és revisat per la ma,
aquest prodigids factor d’humanitzacié, tot renunciant a la
comoditat de la protesi informatica per a apareixer sempre
més huma, més nostrat en els albors d’'un segle que ens
empeny bruscament a través de la constant evolucid-revolucié
tecnologica cap a l'univers robotitzat que van somiar els

futuristi ja fa més d'un segle.
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texturas, sombreados y colores, hasta aparentar fantasticas
reproducciones escultéricas obtenidas por estampaciones en
3D.

Pero todos estos procedimientos, en gran medida mecéanicos
a partir de los complejos disefios de los programadores
informaéticos, adn resultan insuficientes al artista cuando se
trata de exponer el resultado de su novedosa reflexién sobre
la verdad o el engano ilusionista de la imagen que perturbd

a los cubistes a principios del siglo XX. Es precisa una nueva
trabajosa y virtuosa transicién que resucite la obra maestra

de las manos humanas. Las imégenes de las redes producidas
por los computadores, visibles en sus pantallas, han de ser
proyectadas sobre las superficies planas del papel a la escala
de la obra original y con un paciente, lento y minucioso ejercicio
de interpretacion manual, semejante al de grabador que abria

el dibujo sobre la plancha incidiéndola con el buril.

Con esta arriesgada propuesta del artista, lo manualmente
concebido visita al mundo digital del ordenador donde se
trasfigura, pero desde ahi vuelve a lo manual retornando a
lo artesanal en una fecunda conjuncién entre lo artesanal y
lo digital. Lo digital participa intimamente del proceso, es
su principal instrumento; sin embargo, es en su resultado
final, siempre rehecho a mano, cuando alcanza su poderosa

presencia estética.

De este trayecto de ida y vuelta surge el catalizador, artesanal-
digital a un tiempo, que permite esta novedosa experiencia
estética. Porque, aunque la presencia de la méquina resulta
imprescindible, el resultado final siempre es revisado por la
mano, ese prodigioso factor de humanizacién, renunciando a

la comodidad de la prétesis informética para aparecer siempre
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A partir de I'acusada condicié tecnologica del mén
contemporani, Cesare Pergola revisa i subverteix les nocions
de dibuix, copia i model, i confronta, i alhora fon, la cultura
humanistica del passat amb el desenvolupament tecnologic del
present, per a descriure un futur per a la tradicid historica de la
copia d'obres d'art antigues que durant segles ha constituit el
fonament de I'educacié académica dels artistes i que semblava
ja superada pel desenvolupament de la grafica digital: en
utilitzar de manera provocadora processos que involucren

i interfereixen els tradicionals de copia en I'exercici manual

i mental del dibuix, mitjangant la utilitzacié de programes
informatics que les reprodueixen de manera diversa, ali¢ a les
possibilitats de lull i la ma humans, pero assumible per la ment
directora de l'artista. Aquest procés mental ofereix lectures
inedites de les obres classiques que les doten de sorprenents

potencialitats.

Aquesta subversio técnica i conceptual no només afecta els
metodes d'aprenentatge i les formes de fruicio de les obres
d‘art, sind que fins i tot posa en questié nocions historiques
d‘auditoria que, de manera alhora ingénua i provocadora,
ja van anticipar les avantguardes contemporanies sense
aconseguir derrotar, ni tan sols alterar, 'omnipoténcia del

Mercat.
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mas humano, més nuestro en los albores de un siglo que
nos empuja a empellones a través de la constante evolucion-
revolucidn tecnoldgica hacia el universo robotizado que

sofaron los futuristi hace ya mas de un siglo.

A partir de la acusada condicion tecnoldgica del mundo
contemporéneo, Cesare Pergola revisa y subvierte las nociones
de dibujo, copia y modelo, confrontando y a la vez fundiendo
la cultura humanistica del pasado y el desarrollo tecnolégico
del presente, para describir un futuro para la tradicién histérica
de la copia de obras de arte antiguas que durante siglos ha
constituido el fundamento de la educacién académica de

los artistas y que parecia ya superada por el desarrollo de

la gréfica digital. Utilizando de modo provocador procesos
que involucran e interfieren los tradicionales de copia en el
ejercicio manual y mental del dibujo, mediante la utilizacion de
programas informaticos que las reproducen de modo diverso,
ajeno a las posibilidades del ojo y la mano humanos, pero
asumible por la mente directora del artista. Este proceso mental
ofrece lecturas inéditas de las obras clasicas que las dotan de

sorprendentes potencialidades.

Esta subversién técnica y conceptual, no solo afecta a los
métodos de aprendizaje y a las formas de fruicién de las obras
de arte, sino que incluso pone en cuestién nociones histdricas
de autoria que de modo a la vez ingenuo y provocador ya
anticiparon las vanguardias contemporéaneas sin conseguir
derrotar, ni siquiera alterar, la omnipotencia del Mercado.
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LA RECONSTRUCCIO DIGITAL DEL MON

Cesare Pergola

Tot va comencgar amb les investigacions experimentals dels
artistes del Renaixement per a definir les regles del dibuix en
perspectiva: Brunelleschi primer, i posteriorment Leon Battista
Alberti, Piero della Francesca, Paolo Ucello i Albrecht Durer.
No podem negar que la definicié de les regles de dissenys de
perspectiva, perdudes durant I'Edat Mitjana i redescobertes
per Brunelleschi a comencament del segle XV, van ser un
factor fonamental per a I'evolucié artistica del Renaixement.

La mateixa figura de l'arquitecte/projectista distinta de
I'arquitecte/constructor pot dependre de la possibilitat de
representar la realitat d'una manera objectiva o0 més subjectiva.
En una illustracié d'Albrecht Direr, publicada el 1538, es

veu clarament |'Us d’una reticula o reixa ortogonal, a través

de la qual es veu la realitat d'aquesta manera; els punts de
I'espai tridimensional es poden definir exactament en un full

bidimensional.

A partir d’aquest suposit, vaig utilitzar la llum i la tecnologia
digital per a revertir el procés i projectar una reticula ortogonal
de llum en l'espai real (inicialment sobre el cos huma). A aquest
periode (2013-2014) pertany la série de fotografies La mesura
del cos, on la xarxa va ser projectada sobre cossos de models
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LA RECONSTRUCCION DIGITAL DEL MUNDO

Cesare Pergola

Todo comenzd con las investigaciones experimentales de los
artistas del Renacimiento para definir las reglas del dibujo

en perspectiva: Brunelleschi primero, y posteriormente

Leon Battista Alberti, Piero della Francesca, Paolo Uccello y
Albrecht Durer. No se puede negar que la definicién de las
reglas de disefio de perspectiva, perdidas durante la Edad
Media y redescubiertas por Brunelleschi a principios del siglo
XV, fueron un factor fundamental para la evolucion artistica
del Renacimiento. La misma figura del arquitecto/proyectista
distinta del arquitecto/constructor puede depender de la
posibilidad de representar la realidad de una manera objetiva o
mas subjetiva. En una ilustracién de Albrecht Direr, publicada
en 1538, se ve claramente el uso de una reticula o rejilla
ortogonal, a través de la cual se ve la realidad de esta manera,
los puntos del espacio tridimensional se pueden definir

exactamente en una hoja bidimensional.

A partir de este supuesto, utilicé la luz y la tecnologia digital
para revertir el proceso y proyectar una reticula ortogonal de
luz en el espacio real (inicialmente sobre el cuerpo humano).
A este periodo (2013-2014) pertenece la serie de fotografias
“La medida del cuerpo”, donde la red fue proyectada sobre
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nus i on les linies de llum blanca en dibuixaven una geometria

espacial en ser vestits per la llum.

Aquesta experiéncia fotografica va avangar un pas més: els
cossos il-luminats amb la xarxa ortogonal creen volums que
estan molt prop de l'estructura de malles o algoritmes de
renderitzacio, de les construccions tridimensionals digitals. En
esséncia, la realitat digital es basa en les lleis de la perspectiva
per a poder reconstruir les malles dels objectes, és a dir, en
les tres dimensions de I'espai (algada, amplada i profunditat).
El resultat grafic és molt similar a un objecte quan és il-luminat

amb una malla de Ilum blanca.

Després de la primera experiéncia sobre el cos, vaig passar

a ocupar-me del paisatge. En aquest punt, el treball va

créixer amb una altra série fotografica, aquesta vegada amb
projeccions de gran format sobre diferents punts paisatgistics
(Parati Mirim, Altilia, Floréncia, Limosano). Es van projectar una
série d'objectes tridimensionals (elements geometrics, animals,
armaments... sempre amb la teécnica de la malla de llum blanca)
sobre muntanyes, edificis, esglésies, etc. La serie es va titular
Fantasma rupestre (2014-2016) i semblen una espécie de graffiti

electronics que només poden ser vistos a la caiguda del dia.

Més enlla de la part tecnologica, que es troba en la base de
totes les experiencies, hi ha una consciéncia grafica i de disseny
que gradualment adquireix cos i es manifesta en experiéncies
posteriors; una especie de treball a la maniera de I'ordinador.

El dibuix, que en la historia de I'art sempre ha servit per a
imaginar una nova realitat (Que existeix en el pensament de
I'artista), ara ha sigut delegat en I'ordinador. Es a través de la
informatica digital com construisc el projecte del treball, fins i

tot quan al final el conforme en una dimensié manual (oli sobre
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cuerpos de modelos desnudos y las lineas de luz blanca,
dibujaban una geometria espacial de los mismos vestidos por

la luz.

Esta experiencia fotogréfica avanzé un paso mas: los cuerpos
iluminados con la red de luz ortogonal, crean volimenes

que estan muy cerca de la estructura de mallas o algoritmos
de renderizacidén, de las construcciones tridimensionales
digitales. En esencia, la realidad digital se basa en las leyes de
la perspectiva para poder reconstruir las mallas de los objetos,
es decir, en las tres dimensiones del espacio (altura, anchura

y profundidad). El resultado grafico es muy similar a un objeto

cuando se ilumina con una malla de luz blanca.

Después de la primera experiencia sobre el cuerpo, pasé

a ocuparme del paisaje. En este punto, el trabajo crecio

con otra serie fotografica, esta vez con proyecciones de

gran formato sobre diferentes puntos paisajisticos (Paraty
Mirim, Altilia, Florencia, Limosano). Se proyectd una serie de
objetos tridimensionales (elementos geométricos, animales,
armamentos..., manteniendo siempre la técnica de la malla
de luz blanca) sobre montanas, edificios, iglesias, etc. La

serie se tituld: "fantasma rupestre” (2014-2016) y parecen una
especie de graffitis electrénicos, que solo pueden ser vistos al

anochecer.

Més alla de la parte tecnolégica, que se encuentra en la base
de todas estas experiencias, existe una conciencia graficay de
diseno que gradualmente adquiere cuerpo y se manifiesta en
experiencias posteriores; una especie de trabajo a la maniera
del ordenador. El dibujo que en la historia del arte siempre

ha servido para imaginar una nueva realidad (existente en

el pensamiento del artista) ahora ha sido delegado en el



40 TOPOGRAFIES DE L'ANIMA. CESARE PERGOLA

lleng, dibuix a tinta sobre paper). El treball es construeix amb
I'ajuda de la tecnologia digital, pero el resultat final retorna a
la ma humana, que segueix la xarxa digital com un “forma” de

representar el mon.

Aquesta representacioé grafica és escassa i quasi matematica,
on els colors, les textures desapareixen i només hi queda
I'esquelet estructural de les formes, pero la imperfeccié

de la realitzacié manual li dona alguna humanitat; mentre
que el rendiment vertaderament il-lusionista de la realitat
representada es mostra en les imatges en moviment. Quan
aquests embolics de linies i punts en I'espai giren sobre

ells mateixos, comuniquen a l'espectador la il-lusié de la
tridimensionalitat, que va ser la base del disseny de la
perspectiva. Després de l'experiéncia de Fantasma rupestre,
em concentre en la possibilitat de reconstruir models digitals
tridimensionals de les coses que més m’interessen. Potser

també a causa del meu recorregut pel mén (Italia, Tailandia,

Brasil); el fet de poder tenir un simulacre de les meues passions

dins del meu ordinador portatil em recompensa, en certa

manera, de les seues abséncies. El model tridimensional d’'un

objecte, vist en la seua versié d'estructura de filferro, construeix

molt bé la idea de ser un simulacre de la realitat, un fantasma,
perod és un fantasma que existeix, ja que es pot moure i

modelar.

Aixi va comencar el meu interés (i el repte) de reconstruir les
grans obres classiques, les icones d'una historia que com
més m'allunye de la meua terra, més em pertany. Reconstruir
el model tridimensional d'una pintura bidimensional és com
remuntar-se a la idea de l'artista, del disseny de I'obra encara
no realitzada, del dibuix de la pintura. El que intente fer és

una mena d'arqueologia del dibuix. Igual que els artistes
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ordenador. Es a través de la informatica digital que constrayo
el proyecto del trabajo, incluso cuando al final lo conformo en
una dimension manual (éleo sobre lienzo, dibujo a tinta sobre
papel). El trabajo se construye con la ayuda de la tecnologia
digital, pero el resultado final retorna a la mano humana, que
sigue la red digital como una “forma” de representar al mundo.

Esta representacion grafica es escasa y casi matematica, donde
los colores, las texturas desaparecen y solo queda el esqueleto
estructural de las formas, pero la imperfeccién de la realizacién
manual le da cierta humanidad, mientras que el rendimiento
verdaderamente ilusionista de la realidad representada

se muestra en las imédgenes en movimiento. Cuando estos
enredos de lineas y puntos en el espacio giran sobre si mismos,
comunican al espectador la ilusién de la tridimensionalidad
que fue la base del disefio de la perspectiva. Después de

la experiencia de “Fantasma rupestre”, me concentro en la
posibilidad de reconstruir modelos digitales tridimensionales
de las cosas que mas me interesan. Tal vez también debido a
mis andanzas por el mundo (ltalia, Tailandia, Brasil); el hecho
de poder tener un simulacro de mis pasiones dentro de mi
ordenador portatil me recompensa, en cierto modo, de sus
ausencias. El modelo tridimensional de un objeto, visto en su
version de estructura de alambre, construye muy bien la idea
de ser un simulacro de la realidad, un fantasma, pero es un

fantasma que existe, pues se puede mover y modelar.

Asi comenzd mi interés (y el desafio) de reconstruir las
grandes obras clasicas, los iconos de una historia que cuanto
mas me alejo de mi tierra, mas me pertenece. Reconstruir el
modelo tridimensional de una pintura bidimensional, es como
remontarse a la idea del artista, del disefio de la obra ain no

realizada, del dibujo de la pintura. Lo que intento hacer es una
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renaixentistes, manieristes i barrocs, van fer servir models,
estratagemes i trucs per a compondre i després reproduir

la idea que tenien en ment, els meus trucs estan en el
programari que faig servir. Els programes 3D em permeten
construir objectes i mons amb proporcions correctes i formes
complexes. No només aixo, siné que quan el model esta llest,
puc veure'l des de mil punts de vista diferents. D’aquesta
manera, reconstruir algunes de les obres que més m'agraden
en la historia de I'art és com tenir un model viu. Obviament,
aquest model no posseeix cap de les qualitats morfologiques
ni adhuc les simboliques de 'obra original, pero té les seues
propies qualitats que interactuen amb la seua propia matriu

i produeixen una narrativa nova i original. Les obres vistes

de perfil, o des de dalt, suggereixen lectures que no sén
perceptibles frontalment. Un altre element fonamental de la
reconstruccié tridimensional és el moviment: les obres poden
moure’s, girar-se sobre elles mateixes i donar aixi la percepcid
de complexitat compositiva. Lestructura geométrica de l'obra
pictorica, mentre es mou en 'espai (a través de la projeccio
de malles lluminoses) produeix un espectacle nou, una nova

historia.
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especie de arqueologia del dibujo. Al igual que los artistas
renacentistas, manieristas y barrocos, usaron modelos, tretas y
trucos para componer y luego reproducir la idea que tenfan en
mente, mis trucos estéan en el software que uso. Los programas
3D me permiten construir objetos y mundos con proporciones
correctas y formas complejas. No solo eso, sino que cuando

el modelo esta listo, puedo verlo desde mil puntos de vista
diferentes. De esta forma, reconstruir algunas de las obras

que mas me gustan en la historia del arte es como tener un
modelo en vivo. Obviamente, este modelo no posee ninguna
de las cualidades morfoldgicas e incluso simbdlicas de la obra
original, pero tiene sus propias cualidades que interactian con
su propia matriz y producen una narrativa nueva y original. Las
obras vistos de perfil, o desde arriba, sugieren lecturas que no
son perceptibles frontalmente. Otro elemento fundamental de
la reconstruccidn tridimensional es el movimiento, las obras
pueden moverse, girarse sobre si mismas, dando la percepcién
de complejidad compositiva, la estructura geométrica de

la obra pictdrica, moviéndose en el espacio (a través de la
proyeccion de mallas luminosas) produce un espectaculo

nuevo, una nueva historia.
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LA MEDIDA DEL CUERPO

LA MESURA DEL COS

Serie fotografica (2013-2015)

Serie fotografica (2013-2015)
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De la realitat a la seua representacid, a través de la perspectiva.

La serie es basa en els experiments que els artistes del
Renaixement van realitzar per a definir les regles del dibuix

en perspectiva: Brunelleschi en primer lloc, pero també Leon
Battista Alberti, Piero della Francesca, Paolo Ucello i, més tard,
Albrecht Durer. En una il-lustracié de Direr, publicada el 1538,
es veu clarament I'Gs de la reticula, o reixa ortogonal, a través
de la qual observa la realitat. D'aquesta manera, els punts de
I'espai tridimensional real es poden definir exactament en un

full bidimensional.

Pergola fa servir la llum i la tecnologia digital per a revertir
el procés i projectar una xarxa de llum ortogonal en l'espai

tridimensional.

D'aquest periode (2013-2015) és la série de fotos La mesura
del cos, on es va projectar una xarxa luminica sobre els cossos
dels models nus: les linies de Ilum blanca va dibuixar la
geometria dels cossos invertits. La fotografia mostra en un pla
bidimensional les deformacions de pateix la xarxa lluminosa
quan es troba amb els volums dels cossos invertits; d'aquesta

manera, és la mateixa llum la que dibuixa la realitat.

El resultat és una mena de mesura del cos huma, una definicié
quasi geometrica, perd que no elimina aquells elements
que escapen del mén analitic i donen a les imatges un valor

simbolic, de magia i erotisme.
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De la realidad a su representacién, a través de la perspectiva.

La serie se basa en los experimentos que los artistas del
Renacimiento realizaron para definir de las reglas del dibujo en
perspectiva: primero Brunelleschi, pero también Leon Battista
Alberti, Piero della Francesca, Paolo Uccello y més tarde
Albrecht Durer.

En una ilustracién de Direr, publicada en 1538, se ve

claramente el uso de una reticula, o rejilla ortogonal, a través
de la cual observa la realidad. De esta manera, los puntos del
espacio tridimensional real se pueden definir exactamente en

una hoja bidimensional.

Pergola utiliza la luz y la tecnologia digital para revertir el
proceso y proyectar una red de luz ortogonal en el espacio

tridimensional.

De este periodo (2013-2015) es la serie de fotos “La medida del
cuerpo”, donde se proyecta una red luminica sobre los cuerpos
de los modelos desnudos: las lineas de luz blanca dibujan la
geometria de los cuerpos invertidos. La fotografia muestra

en un plano bidimensional las deformaciones que sufre la

red luminosa cuando se encuentra con los volimenes de los

cuerpos invertidos, de esta manera es la misma luz la que
dibuja la realidad.

El resultado es una especie de medida del cuerpo humano,
una definicidn casi geométrica, que, sin embargo, no elimina
aquellos elementos que escapan del mundo analitico y le dan a

las imagenes un valor simbdlico, de magia y erotismo.
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FANTASMA RUPESTRE FANTASMA RUPESTRE
Videoinstal-lacio (2014-2016) Videoinstalacion (2014-2016)
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Aquest projecte és la conseqliéncia dels primers resultats
obtinguts amb la série La mesura del cos. Representa el

traspas del cos al paisatge. La xarxa lluminosa que servia per

a "mesurar” el volum dels cossos fotografiats pren la forma
d'objectes tridimensionals. Elements geomeétrics, animals,
armament, etc., sOn projectats, a gran escala, sobre muntanyes,
palaus, esglésies, etc., sempre mantenint |'estética d'una xarxa

de fils de llum blanca.

La serie pren el titol de Fantasma rupestre i es presenta a

tall d’'una espécie de llapis electronic, una imatge onirica

que apareix en caure la nit, com un fantasma, que de sobte
desapareix sense deixar-ne rastre. La foto de la instal-lacio es
dibuixa exactament des del mateix punt de projeccid, altrament
veuriem la imatge distorsionar-se sobre les superficies
irregulars (per exemple, sobre els arbres, les columnes o

['amfiteatre).

La videoinstal-lacid s'ha projectat en localitzacions

paisatgistiques molt diferents: des del bosc atlantic de Parati

Mirim (Brasil), el lloc arqueologic d'Altilia (Italia), I'església

de Sant’Ambrogio a Floréncia, al palau-castell de Limosano
(Italia). I en cada ocasid, les figures elementals presentades
adquireixen nous significats i interactuen amb el context

del paisatge. Els volums de wireframe de les construccio
tridimensionals digitals, sense color ni ombrejat, sense “pell”, es
tornaran a presentar com un disseny manual que construira la

“marca” visual de |'artista.
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Este proyecto es la consecuencia de los primeros resultados
obtenidos con la serie “La medida del cuerpo”. Representa la
traslacion del cuerpo al paisaje. La red luminosa que servia
para “medir” el volumen de los cuerpos fotografiados, toma
la forma de objetos tridimensionales. Elementos geométricos,
animales, armamento, etc., son proyectados, a gran escala,
sobre montafas, palacios, iglesias, etc., siempre manteniendo
la estética de una red de hilos de luz blanca.

La serie se titula “Fantasma rupestre” y como si tratara de un
l&piz electrénico, se presenta una imagen onirica que aparece
al caer anoche, como un fantasma, que repentinamente

desaparece sin dejar rastro.

La foto de la instalacién se dibuja exactamente desde el mismo
punto de proyeccion, de lo contrario veriamos la imagen
distorsionarse sobre la superficie en una proyeccion irregular

(por ejemplo, sobre los arboles, las columnas o el anfiteatro).

La videoinstalacion se ha proyectado en localizaciones
paisajisticas muy diferentes: desde el bosque atlantico de
Paraty Mirim (Brasil), el sitio arqueoldgico de Altilia (Italia), la
iglesia de Sant’/Ambrogio en Florencia, o el palacio-castillo de
Limosano (Italia). Y en cada ocasidn las figuras elementales
presentadas adquieren nuevos significados, interactuando con
el contexto del paisaje.

Los volimenes de “wireframe” de las construcciones
tridimensionales digitales, sin color ni sombreado, sin “piel”, se
volverdn a presentar como un disefio manual que constituiré la
“marca” visual del artista.
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Paraty
Rio de Janeiro, Brasile
2014
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Chiesa di sant’/Ambrogio

Firenze, ltalia

2016




=



<
-
@]
O
o
L
o
L
o
<
»
L
O
<
=
z
<
0
L
a)
»
L
L
<
o
O]
O
o
]
~

72

Sito archeologico di Altilia

Molise, Italia

2016
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Palazzo di Limosano

Molise, Italia

2016







RIBERA

Reproduccié del quadre de Josep de Ribera “Sant Sebastia ates
per Irene i la seua criada” (Fotografia: Museu de Belles Arts de
Valéncia).

Disseny manual de l'estructura geometrica de l'obra.

Projeccié del model digital tridimensional.

RIBERA

Reproduccién del cuadro de José de Ribera “San Sebastian
atendido por Irene y su criada” (Fotografia: Museo de Bellas Artes
de Valencia).

Disefio manual de la estructura geométrica de la obra.

Proyeccién del modelo digital tridimensional.
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CARAVAGGIO

Reproduccié del quadre de Caravaggio “Sant Enterrament”.

Disseny manual de l'estructura geomeétrica de l'obra.

Projeccié del model digital tridimensional.

CARAVAGGIO

Reproduccién del cuadro de Caravaggio “Santo Entierro”.
Disefio manual de la estructura geométrica de la obra.

Proyeccién del modelo digital tridimensional.
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PONTORMO PONTORMO

Reproduccié del quadre de Pontormo “Descendiment de la Creu”. Reproduccion del cuadro de Pontormo “Descendimiento de la Cruz”.

Disseny manual de l'estructura geomeétrica de l'obra. Disefio manual de la estructura geométrica de la obra.

Projeccié del model digital tridimensional. Proyeccién del modelo digital tridimensional.
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CESARE PERGOLA CV

Nascut a Limosano (Italia) i florenti d'adopcid, posseeix una
trajectoria artistica iniciada als anys 80 que abasta I'arquitectura,

l'arti el teatre.

Durant més de 20 anys va ser professor d‘arquitectura i disseny
a Floréncia, Bangkok i Sdo Paulo. Des de final dels anys 90 es va
centrar en la seua carrera artistica, sempre en I'ambit multimeédia

(pintura, dibuix, fotografia, video, instal-lacid, so).
Des de 2001 fins a 2007 va viure a Bangkok.

Al Brasil, entre 2009 i 2015, va fundar i dirigir la Galeria Belvedere,
a Parati (Rio de Janeiro), i el Festival Internacional d’Art
Contemporani-Premi Belvedere (2010-2013), amb 45 exposicions,

10 residéncies artistiques i més de 500 artistes implicats.

Entre les exposicions, hi ha les individuals: al Duomo d'Orvieto
(2019), a I'església de Santa Verdiana, a Florencia (2019), al Museu
d’Art Sacre de S3o Paulo (2018), al Centre Cultural de Sao Paulo
(2015), al Museu Afro Brasil de Sdo Paulo (2011).

El 2019 va ser invitat per I'Institut Cultural Italia de Sao Paulo per
a inaugurar les celebracions del 500¢é aniversari de la mort de
Leonardo da Vinci, per a la qual cosa va reconstruir la perduda
Batalla d’Anghiari, del gran geni del Renaixement, en tres

dimensions.

Les seues obres es troben en les col-leccions permanents
del Museu de la Ciutat de Sao Paulo, al Memorial dels Pobles

Indigenes de Brasilia i a 'Ambaixada d'ltalia a Brasilia.
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CESARE PERGOLA CV

Nacido en Limosano (ltalia) y florentino de adopcién, posee
una trayectoria artistica iniciada en los afios 80, que abarca la

arquitectura, el arte y el teatro.

Durante mas de 20 afios fue profesor de arquitectura y disefio en
Florencia, Bangkok y Sdo Paulo. Desde finales de los afios 90 se
centrd en su carrera artistica, siempre en el ambito multimedia

(pintura, dibujo, fotografia, video, instalacion, sonido).
Desde 2001 hasta 2007 vivié en Bangkok.

En Brasil, entre 2009 y 2015, fundé y dirigié la Galeria Belvedere
en Paraty (Rio de Janeiro) y el Festival Internacional de Arte
Contemporaneo - Premio Belvedere (2010-2013), con 45
exposiciones, 10 residencias artisticas y mas de 500 artistas

involucrados.

Entre las exposiciones, se encuentran las individuales en el Duomo
de Orvieto (2019), en la Iglesia de Santa Verdiana en Florencia
(2019), en el Museo de Arte Sacro de SP (2018), en el Centro
Cultural de S3o Paulo (2015), en el Museo Afro Brasil en Sdo Paulo
(2011).

En 2019 fue invitado por el Instituto Cultural Italiano de Sao
Paulo para inaugurar las celebraciones del 500 aniversario de la
muerte de Leonardo da Vinci, para lo que reconstruyé la perdida
“Batalla de Anghiari” del gran genio del Renacimiento en tres

dimensiones.

Sus obras se encuentran en las colecciones permanentes del
Museo de la Ciudad Sao Paulo, en el Memorial de los Pueblos

Indigenas de Brasilia y en la Embajada de Italia en Brasilia.
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Fantasma rupestre
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Misura del corpo
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Caravaggio
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Caravaggio
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Valéncia, 2019




Ribera
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